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Abstract 

Harmony in the poetry of Khalid Karaki 

by:   

Asma Mahmoud Mohamed Al Nasrat 

Prof. Issa Qweider Al-Abbadi  

     Intertextublity in Arabic literature appeared as a literary technique; which 

based upon it a lot of writers and poets, and it has numerous in its own 

concepts, Arabic studies research deferred in terms with providing idiomatic 

meaning; however, the theory has imposed itself on the literary and different 

poetical text, the poets appointed it in a different levels and degrees, depending 

on the text need on the linguistics and semantic level. 

     Khalid al-karaki is a distinction one in the Jordanian poetic scene, and his 

poetical text represented his attitude about national affiliations of arab, and he is 

one of the poets who worked on intersexuality and deal with it, he appointed 

the absent text according to his poetical vision, and his texts touch the sense of 

the recipients , and it realized to him what he expected and un expected. 

     It represents in the first poetical issuance which represented in a divan 

(diwan) which took the title (the jasmine Denominator) "makam Al-jasmine" 

and it’s the first divan which peered-karaki-from it on the reader as a poet to 

pay attention to him; after that, he goes under study and criticism the (jasmine 



 ط

 

denominator) reflected the poet vision varied on three axes: conzona (lyric), 

patriotism and nationalism.  The poet literary and cultural memory was 

demonated the poetic text in this divan and then he followed it by the divan 

(rajeo Al-saheel) to his last issuance (Abdullah) all of his poetry earned a wide 

investment in heritage and predict consciously about his recruitment, the poet 

full he formed the interaction between the present text and the absent text in 

Al-karaki's poems. 

 "The extended map" and it includes the several appearance: investment 

the heritage religious, the literary heritage, history, legend, and heritage folk, 

and these text represented the poetic experience heritage folk, and these text 

represented the poetic experience af Khalid Al-karaki. 
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  المقدمة

 لنقدیѧѧة الجدلیѧѧة التѧѧي أسѧѧالت حبѧѧراً كثیѧѧراً القضѧѧایا الأدبیѧѧة وا یعѧѧد التنѧѧاص واحѧѧدا ً مѧѧن أبѧѧرز

، ویمكѧѧѧن النظѧѧѧر إلیھѧѧѧا علѧѧѧى أنھѧѧѧا إحѧѧѧدى الظѧѧѧواھر الأدبیѧѧѧة ذات  ةفѧѧѧي الدراسѧѧѧات النقدیѧѧѧة المعاصѧѧѧر

ى أيّ لѧѧѧوالنقѧѧѧد التѧѧѧي لا تنتمѧѧѧي فѧѧѧي أصѧѧѧلھا إ الطѧѧѧابع الإشѧѧѧكالي بحسѧѧѧبانھا شѧѧѧاردة ً مѧѧѧن شѧѧѧوارد الأدب

ھا إلѧѧѧى المبѧѧѧادئ بیѧѧѧة الحدیثѧѧѧة ، علѧѧѧى الѧѧѧرغم مѧѧѧن خضѧѧѧوعمѧѧѧن المѧѧѧدارس والمѧѧѧذاھب النقدیѧѧѧة والأد

المختلفѧѧѧة لھѧѧѧذه المѧѧѧدارس ، وھѧѧѧذا الأمѧѧѧر تحدیѧѧѧدا ً مѧѧѧا جعѧѧѧل مѧѧѧن الصѧѧѧعب علѧѧѧى الѧѧѧدارس والباحѧѧѧث 

  الركون إلى تعریف جامع ومانع لظاھرة التناص .

، وھѧѧѧѧѧو نتѧѧѧѧѧاج تلاقѧѧѧѧѧح بѧѧѧѧѧین  والتنѧѧѧѧѧاص أحѧѧѧѧѧد العلائѧѧѧѧѧق النّصѧѧѧѧѧیة المكونѧѧѧѧѧة للѧѧѧѧѧنّص الأدبѧѧѧѧѧي

النّصѧѧѧѧوص الأدبیѧѧѧѧة الماضѧѧѧѧیة أو المعاصѧѧѧѧرة ، مخزونѧѧѧѧة فѧѧѧѧي ذاكѧѧѧѧرة المبѧѧѧѧدع یعیѧѧѧѧد تشѧѧѧѧكیلھا داخѧѧѧѧل 

الѧѧѧنّص الإبѧѧѧداعي الجدیѧѧѧد ، تكѧѧѧون مھمѧѧѧة الѧѧѧدارس فѧѧѧي ھѧѧѧذا الاتجѧѧѧاه إعѧѧѧادة قѧѧѧراءة الѧѧѧنّص الجدیѧѧѧد ، 

ص ، مѧѧѧن وتحدیѧѧѧد المقتضѧѧѧیات التѧѧѧي تѧѧѧم علѧѧѧى أساسѧѧѧھا حضѧѧѧور المكѧѧѧوّن النّصѧѧѧي السѧѧѧابق داخѧѧѧل الѧѧѧنّ 

  ثم إعادة صیاغة العلاقة بینھما .

قѧѧѧѧѧد حفلѧѧѧѧѧت بالѧѧѧѧѧدرس ، تھѧѧѧѧѧا یوعلѧѧѧѧѧى اخѧѧѧѧѧتلاف معمار، إن القصѧѧѧѧѧیدة الأردنیѧѧѧѧѧة المعاصѧѧѧѧѧرة 

التناصѧѧѧي فكѧѧѧان لѧѧѧھ حضѧѧѧورٌ بѧѧѧارزٌ فیھѧѧѧا ، فقѧѧѧد عمѧѧѧد الشѧѧѧاعر الأردنѧѧѧي إلѧѧѧى إفѧѧѧراغ ذاكرتѧѧѧھ الأدبیѧѧѧة 

ѧѧѧراءات مسѧѧѧذت قѧѧѧا ً اتخѧѧѧا نصوصѧѧѧاغ منھѧѧѧعریة ، وصѧѧѧھ الشѧѧѧل نصوصѧѧѧة داخѧѧѧددة والثقافیѧѧѧتجدة ومتع

نظѧѧѧرا ً لاتسѧѧѧاع الھѧѧѧامش القرائѧѧѧي فѧѧѧي ظѧѧѧل العھѧѧѧد الجدیѧѧѧد (التنѧѧѧاص)، كمѧѧѧا یمكѧѧѧن القѧѧѧول إنѧѧѧھ كѧѧѧان 

لانفتѧѧѧѧاح الخطѧѧѧѧاب الشѧѧѧѧعري الأردنѧѧѧѧي علѧѧѧѧى روافѧѧѧѧد الشѧѧѧѧعر المختلفѧѧѧѧة (الѧѧѧѧدین، والتѧѧѧѧاریخ، والأدب 

والأسѧѧѧطورة والمѧѧѧوروث الشѧѧѧعبي فѧѧѧي عمومѧѧѧھ) بѧѧѧالغ الأثѧѧѧر فѧѧѧي تعمیѧѧѧق ظѧѧѧاھرة التنѧѧѧاص، ومѧѧѧن ھنѧѧѧا 

ѧѧѧن رواد توجھѧѧѧدٍ مѧѧѧاج واحѧѧѧي نتѧѧѧا فѧѧѧت فیھѧѧѧي وظفѧѧѧاور التѧѧѧكالھا والمحѧѧѧاھرة وأشѧѧѧذه الظѧѧѧراءة ھѧѧѧتُ لق

ѧѧѧي السѧѧѧارزین فѧѧѧر البѧѧѧي المعاصѧѧѧعر الأردنѧѧѧد الشѧѧѧة خالѧѧѧة الأردنیѧѧѧتي احة الثقافیѧѧѧي دراسѧѧѧي ، فѧѧѧالكرك

الموسѧѧѧومة بѧѧѧـ " التنѧѧѧاص فѧѧѧي شѧѧѧعر خالѧѧѧد الكركѧѧѧي " ، حیѧѧѧث اتخѧѧѧذ البحѧѧѧث مѧѧѧن النصѧѧѧوص الشѧѧѧعریّة 

  أنموذجا ً لتطبیق الدراسة علیھ وفقا ً للأسباب الآتیة : للشاعر خالد الكركي

   إن شѧѧѧعر خالѧѧѧد الكركѧѧѧي یعѧѧѧد نسѧѧѧیجاً مѧѧѧن النصѧѧѧوص المتداخلѧѧѧة مѧѧѧع بعضѧѧѧھا الѧѧѧبعض السѧѧѧابقة أو -1

، حاضѧرة ولѧنّص مرجعیѧات نّصѧیة ماضѧیة أتحقѧق لالمتزامنة، منفتحاً على حقول دلالیةٍ خارجیѧةٍ 

المختلفѧة (الدینیѧة ، والأدبیѧة ، والتاریخیѧة  والأسѧطورة وذلك من خلال توظیفھ للسیاقات التراثیѧة 
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والمѧوروث الشѧѧعبي ) فѧي محѧѧاور نّصѧѧیة یتبناھѧا الشѧѧاعر مѧѧدفوعاً بنزعاتѧھ الوطنیѧѧة والقومیѧѧة ، إذ 

حرضت ھذه الموروثات الشاعر على اللجوء إلى أبنیةٍ شѧعریةٍ تѧرتبطُ ارتباطѧاً  وثیقѧاً  بѧالتراث ، 

م الدرس التناصي للكشف عѧن ھѧذه العلاقѧات المضѧمرة أو الظѧاھرة الأمر الذي دفعني إلى استخدا

 داخل نصوصھ ، والكشف عن الوظیفة التفاعلیة بینھا .

لرغبة الدارس في إیجاد شعریةِ شعر خالد الكركي یأتي استجابة   ومن بین ھذه الأسباب كذلك أن -2

افیة الأردنیة ، على نحوٍ یكشѧف أردنیة ذات قیمة فنیة وإبداعیة عالیة قادرة على تمثیل الحیاة الثق

 عن مستوى التجربة الشعریة الأردنیة ، ویرصد ملامح تقدم الحركة الأدبیة والفكریة الوطنیة .

وقد وقع اختیاري على فن الشعر ، لأن القصیدة الشعریة في مجملھا تظاھرة إنسѧانیة، تختѧزل       

عѧن القیمѧة الجمالیѧة  وتعلѧن عنھѧا ، فضѧلاً  ، وتصѧورھا ، فیھا جمیѧع المضѧامین الإنسѧانیة والمجتمعیѧة

والفنیة العمیقة لھذا الفن، فتبرز ھذه الأسباب جمیعھا كمحفز للقارئ لاسѧتنباط ھѧذه المظѧاھر مѧن نѧص 

  القصیدة.

ؤلات بخصѧوص التنѧاص وتناصѧات خالѧد الكركѧي علѧى وجѧھ ومن ھنѧا تكونѧت لѧدي عѧدة تسѧا      

  الخصوص في مقدمتھا :

 ) ؟قصیدة ( الكركي أین یتموضع التناص في .1

 یھا الكركي ؟عل وما ھي الألوان التناصیة التي اتكأ .2

 وكیف مارس الكركي الفعل التناصي ؟ .3

) مقصدیتھا بواسطة التناص ، وبالتالي استطاع تولیѧد المعنѧي مѧن وھل حققت قصیدة (الكركي .4

 جدید؟

ي للشاعر خالد الكركي ، جابة عن ھذه الأسئلة تسعى ھذه الدراسة إلى قراءة النتاج الشعروللإ      

  قراءة نقدیة في ظل مصطلح التناص .

الموضѧѧѧوع اتخѧѧѧذ البحѧѧѧث المѧѧѧنھج الوصѧѧѧفي للوقѧѧѧوف علѧѧѧى نظریѧѧѧة التنѧѧѧاص ،  ولدراسѧѧѧة ھѧѧѧذا      

فكیѧѧѧѧѧك شѧѧѧѧѧفرات الѧѧѧѧѧنّص ة ، فیمѧѧѧѧѧا یѧѧѧѧѧأتي المѧѧѧѧѧنھج التحلیلѧѧѧѧѧي لتوتعقѧѧѧѧѧب مصѧѧѧѧѧادر النصѧѧѧѧѧوص الجدیѧѧѧѧѧد

ѧѧѧنّص الحاضѧѧѧي الѧѧѧب فѧѧѧنّص الغائѧѧѧة الѧѧѧاف وظیفѧѧѧر ، واكتشѧѧѧتویات الالحاضѧѧѧي ر ، ومسѧѧѧداخل النّصѧѧѧت

،والأبعѧѧѧاد الدلالیѧѧѧة المحققѧѧѧة للѧѧѧنّص ، وقѧѧѧد اعتمѧѧѧد علѧѧѧى أدوات إجرائیѧѧѧة  فѧѧѧي النّصѧѧѧوص  المقѧѧѧروءة

تلبیѧѧѧة لѧѧѧذلك وھѧѧѧي : مقاربѧѧѧة النّصѧѧѧوص ،واسѧѧѧتنتاج نقѧѧѧاط الالتقѧѧѧاء والاخѧѧѧتلاف والمѧѧѧوازة فیھѧѧѧا ، وقѧѧѧد 

  مة لھذه الدراسة .الاتكاء على خطة تشتمل على خمسة فصول وخات البحث اقتضت طبیعة
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أما الفصѧل الأول فقѧد جѧاء مقدمѧة فѧي نظریѧة التنѧاص سѧبقھ مѧدخل فѧي مصѧطلح الѧنّص حیѧث       

حولھ ، ثم تطرقت إلى  مفھوم التناص والإرھاصѧات  ا ًوغرب ا ًراء النقاد عربالنّص وآ عرض لمفھوم

ربѧي القѧدیم والتنѧاص س الع، كما عرفت فیھ التنѧاص فѧي الѧدر التاریخیة التي مھدت لظھور المصطلح

عند الثقافة العربیة المعاصرة ، ومن ثم التنѧاص فѧي الثقافѧة الغربیѧة تضѧمن ذلѧك جملѧة مѧن آراء النقѧاد 

  والأدباء المھتمین بھذه الظاھرة .

حѧث عѧن حاولѧت فیѧھ الب وقѧد أما الفصل الثاني فجاء في التناص الدیني في شعر خالѧد الكركѧي      

جاءت على النحو التالي : القصص القرآني ، واستحضار الرموز التراثیة التي مصادر التناص الدیني 

ومѧن ثѧم ومحاكاة الأسلوب الفني للقرآن الكریم، الدینیة  وإشارات دینیة إسلامیة أو من أدیان مختلفة ، 

  البحث في الأنساق الروحیة التي أفضت لھذه التناصات في تجربة الشاعر .

التناص الأدبي فѧي شѧعر خالѧد الكركѧي وقѧد تناولѧت فیѧھ التعѧالق  ء فيأما الفصل الثالث فقد جا      

و الشعري بین التجربة الشعریة للكركѧي وكوكبѧة أخѧرى مѧن الشѧعراء العѧرب القѧدماء أو المعاصѧرین 

العربѧѧي ، والمѧѧوروث  ثلاثѧѧة سѧѧیاقات ھѧѧي : المѧѧوروث الشѧѧعريمظѧѧاھر ھѧѧذا التعѧѧالق مѧѧن خѧѧلال  رصѧѧد

  ربي الحدیت .القصصي، والتناص مع الشعر الع

تتبعѧѧت فیѧѧھ  وقѧѧد أمѧѧا الفصѧѧل الرابѧѧع فتناولѧѧتُ فیѧѧھ التنѧѧاص التѧѧاریخي فѧѧي شѧѧعر خالѧѧد الكركѧѧي      

الوقائع التاریخیѧة ،  وأھم ھذه المصادر: ،المصادر التراثیة التاریخیة التي وظفھا الشاعر في نصوصھ

  واستحضار الشخصیات التراثیة التاریخیة ، والموروث المكاني التاریخي .

والموروث الشعبي الأردني في شعر خالد  ما الفصل الخامس فجاء في التناص مع الأسطورةأ      

وظفѧت  ، والسیاقات التѧي)علیھا  النّص (الكركي ھ لجملة من الأساطیر التي اتكأ، وقد قدمت فیالكركي

مع تعالقت تي أما التناص مع الموروث الشعبي الأردني فقد أبرزت فیھ صور التعبیر الشعري ال فیھا،

 )،العامیّةواللغة الوسطى ( الشعر الشعبي، لتي اشتملت على الجوانب الآتیة :وا المادة التراثیة الشعبیة،

  والحكایة الشعبیة .

وقد انتھت ھذه الدراسة بخاتمة حوت بعض الملاحظات والنتائج التي أفضى إلیھѧا البحѧث بعѧد 

لأولѧѧى فѧѧي مجѧѧال الدراسѧѧات ن دراسѧѧتي ھѧѧذه ھѧѧي اتقصѧѧي الظѧѧاھرة نظریѧѧا ً وإجرائیѧѧا ً، ولا أدعѧѧي أ

مد مفتѧاح: تحلیѧل الخطѧاب ، فقد كان ھناك دراسات عدیدة سبقت لھذا المضمار،من أھمھا: محالتناصیة

ر )، ودراسѧѧة محمѧѧد عѧѧزام : الѧѧنّص الغائѧѧب : تجلیѧѧات التنѧѧاص فѧѧي الشѧѧعالشѧѧعري (اسѧѧتراتیجیة التنѧѧاص
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التنѧاص فѧي ، وري قѧراءة أخѧرى لقضѧیة السѧرقاتالشѧع: التنѧاص العربي ، ودراسة مصطفى السѧعدني

  : إبراھیم جوخان ... وغیرھا .لخالد الكركي )دیوان (مقام الیاسمین

  وقد اعتمدت في ھذه الدراسة على مجموعة من المصادر والمراجع أھمھا :

 دواوین الشاعر خالد الكركي . -1

2- ѧѧل : دیѧѧة مثѧѧة قدیمѧѧات عربیѧѧن ومؤلفѧѧوان ادواویѧѧیس ، ودیѧѧرئ القѧѧيوان امѧѧد لمتنبѧѧاب العقѧѧوكت ،

 الفرید لابن عبد ربھ الأندلسي ، وغیرھا .

محمѧѧد مفتѧѧاح   :خطѧѧاب الشѧѧعري (اسѧѧتراتیجیة التنѧѧاص)مراجѧѧع عربیѧѧة حدیثѧѧة مثѧѧل : تحلیѧѧل ال -3

: عبѧدالله تكفیر من البنیویѧة إلѧى التفكیكیѧةوالمرایا المحدبة : عبد العزیز حمودة ، والخطیئة وال

 الغذامي، وغیرھا.

 موضوع التناص مستقاة من مجلات ودوریات عربیة أو أجنبیة . بحوث تناولت -4

 بعض المراجع الأجنبیة المترجمة إلى اللغة العربیة ذات الاتصال بموضوع التناص . -5

  وقد واجھتني بعض الصعوبات التي اعترضت طریق ھذه الدراسة أذكر منھا :    

السیطرة  من الصعوبة بمكان ، مما جعلمدارس التي تناولت موضوع التناصتعدد المناھج وال -1

 على المفھوم .

 قلة الدراسات التي تناولت شعر خالد الكركي على وجھ التحدید . -2

لجھѧودٍ سѧابقة  وإكمالاً  وعلیھ فإن دراستي ھذه تأتي كجھدٍ متواضع في دراسة ظاھرة التناص،

 درست المنجز الشعري للشاعر خالد الكركي.
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  الفصل الأول

  مدخل الدراسة

  مصطلح النص :

, بل إنھ " ینشأ )1(إن النّص " لا ینشأ في فراغ , ولا یوجد في فراغ , ولا یستمر في فراغ "

ن أمن الجمل نصا ً كما أشار إلى ذلك ھالیداي وحسن شریطة  ةحیث تشكل كل متتالی )2("عن اللغة 

وھذه الجمل ،, والنّص في اللغة المعاصرة "لھ بدایة  ولھ  نھایة )3(یكون بین ھذه الجمل علاقة

" وذلك بالارتكاز على عنصري الاختیار نّص حسیاً إذ ینشأ ال )4("خفي وتعینھ المتراكمة تظھر ما

  )5(.تألیف "وال

الثقافة العربیة , ونال قسطا لا بأس بھ من الدراسة حیث في لقد شكل النّص میدان بحث واسع 

 أشارت إلیھ الكتب والمصنفات التي عنیت بالنّص الأدبي . 

فقد جاء في معاجم المصطلحات الحدیثة عدة تعریفات مختلفة متعلقة بالنّص, یمكن إجمالھا 

  على النحو الآتي :

على عمل , وھو یكحقیقة تعبیریة ), (ف تعریف النّص إنكاراً لمفھوم العمل المكتوبیستھد

 ) .متعدد الخطوط لكتابة (النّصیة ) ) , (اللعبالردكالیة اللاتعبیریة (

 لا تھیمن على القیم الحقیقة . أو كنظام أرقام, ) النّص كرقم بدون حقیقة ,ویعرف (دریدا -

لإشارة في ) لنّص) في تعارض مع (تولید النّصلظاھرة العریفاً (كریستیفا تقترح تجولیا كما أن  -

 ولا تقرأ ظاھرة النّص دون إلمام بمكوناتھ التالیة :  النّص لأدبیتھ ،

 المقولات اللسانیة .  -أ

                                                           

والفنѧون  , المجلس الوطني للثقافة المحدبة من البنیویة إلى التفكیك, عبد العزیز, المرایا حمودة  )1(
 . 205, ص 1990,  1, الكویت , ط والآداب

 .127, ص 2, ط , الأسلوبیة , ترجمة منذر عیاش , مركز الإنماء الحضاريییرجیرو, ب  )2(

 .13, ص  1, المركز الثقافي , طالخطابي, محمد, لسانیات النّص  )3(

, الѧѧѧدار    شѧѧѧمولیة, المركѧѧѧز الثقѧѧافي العربѧѧѧي والاخѧѧѧتلاف نحѧѧѧو منھجیѧѧةمفتѧѧاح, محمѧѧѧد, التشѧѧابھ   )4(
 .34, ص 1996, 1البیضاء , ط 

, 4العامѧة  للكتѧاب, ط, الھیئѧة تكفیر من البنیویѧة الѧى التشѧریحیة, الخطیئة والعبد الله الغذامي,  )5(
 . 25, ص 1998
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 حیث تصبح الدلالة ھذا التولید . طوبلوجیة الفعل الدال ،  -ب

 للغات .  كلیة ٌ : قوة حیة نظریة ش(النّص المحدد عند جماعة (نتل كیل)) -

 )6( .طریقة لتصبح بھا الكتابات  نصاً التنصیص :  -

, إذ لا یتم  التفكیر فیھ إلا من حیث أدبیتھ لمیثیة التمثیلیةویستخلص تعریف  النص من ا      

 الحقیقیة . 

   :النّص عند الدارسین العرب

وضع الحدود و ،أما في الدرس العربي المعاصر فقد أھتم الدارسون والنقاد بتعریف  النّص      

 تعكس توجھات ،تعریفات متعددة،كما یرى محمد مفتاح  ،, على أن للنّصالجامعة لھذا المفھوم

خاص وتعریف  ،فساني, ودلائلي, وتعریف بنیوي, فھناك تعریف نمعرفیة ونظریة للمناھج المختلفة

  )7( .باتجاه تحلیل الخطاب

لنّص الأدبي لع للنّص فھناك تعریف على أن محمد عزام یرى أنھ لیس ھنالك من تعریف جام

 بل أن، بقدر ما ھنالك من أدباء, ذلك لأن كل أدیب لھ تعریفھ الخاص بھ حتى داخل المدرسة الواحدة 

الأدیب الواحد قد یتغیر تعریفھ للنّص بحسب المرحلة الأدبیة التي یمر بھا كما أنھ یختلف من منھج 

  )8( نقدي إلى آخر.

طلقھ في فضاء اللغة, سابحا ً فیھا إلى یامي فیجد النّص " وجود عائم فمبدعھ أما عبد الله الغذ     

  )9(أن یتناولھ القارئ ویأخذ في تقریر حقیقتھ ".

  

  

                                                           

، دار الكتѧѧاب اللبنѧѧاني، بیѧѧروت، 1علѧѧوش، سѧѧعید، معجѧѧم المصѧѧطلحات الأدبیѧѧة المعاصѧѧرة، ط  )6(
 .213، ص1985

في العربѧѧي, الѧѧدار  , تحلیѧѧل الخطѧѧاب الشѧѧعري اسѧѧتراتیجیة التنѧѧاص, المركѧѧز الثقѧѧامفتѧѧاح, محمѧѧد  )7(
 . 119, ص  1992,  3, ط البیضاء

, دمشѧق, عزام , محمد , النص الغائب تجلیات التناص في الشعر العربي, اتحاد كتاب  العرب  )8(
 . 15 -14, ص  2001, 1ط

 . 28الغذامي ، الخطیئة والتكفیر , ص   )9(
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  النص عند الدارسین الغرب :

إلى أن  , نظراً ي معظم الدراسات النقدیة الغربیةف مفھوم النّص یعد إشكالاً كبیراً لا شك أن       

, وأخذت كل واحدة اشتغلت على مفھوم النّص كثیراً  المختلفة قد لأدبیة والنقدیةالمناھج والمدارس ا

اصطلاحات  ب, كما حظي المفھوم عند بعضھم ھ لتخضعھ إلى نظریاتھا وتوجھاتھامنھا بطرف من

  أخرى .

والذي        (Textere)) في اللغات الأجنبیة مشتق استعاري في اللاتینیة للفعل Textالنّص (      

وجمل تشكل  النص مجموعة من كلماتف (Robert), أما في القاموس الفرنسي ني : ینسج ویحوكیع

ً أو منطوقاً, وفي قاموس الفرنسي فإن النّص مجمل المصطلحات الخاصة تقرأ   (larusse)مكتوبا

   )10( عن كتاب وھو بعكس التعلیقات .

  )11( .واء كان محكیاً أو مكتوباً وي سالعالم اللساني ( ھیلمسلیف ) بأنھ الملفوظ اللغ ھیعرفو

 بدلالتھ , ویكون مستقلاً منغلق على ذاتھ أما تودروف فیعرف النّص على أنھ إنتاج لغوي      

  )12( .ویكون جملة ً أو كتابا ً بأكملھ

) الصادر عام أبحاث لأجل التحلیل الدلائلي(  ـبكریستیفا ) المعنون  جولیاوالباحثة ( أما كاتبة       

, : الإنتاجیة, والاختراق اللغويلذي عرفت الباحثة فیھ النّص بأربع خصائص وھيوا 1969

فإن النّص ینفصل عن اللغة التواصلیة التي یعقدھا تداخل النّصي, والموضوع المتحرك, وعلیھ وال

ولوجیا والسیاسة, كالخطابات ویقدم نفسھ لمواجھتھا ی, والأیدنحو ومن ثم, یخترق واجھة العالمال

  )13( ھا وإعادة كتابتھا .وتفتیت

                                                           

 . 14 -13عزام ، النّص الغائب , ص   )10(

 . 14نفسھ ، ص   )11(

 فسھ ، الصفحة نفسھان  )12(

للنشر, الدار البیضاء,  دار توبیقال ،2ط ,بینیس, محمد, الشعر العربي الحدیث بنیاتھ وإبدالاتھا  )13(
 . 63, ص  2001, 1ج
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عندما یقول:  ربع خصائص یبدو أن لوتمان محقبالرغم من تعریف كریستیفا النّص بأو    

وھو أن یصعب إعطاء تعریف لتصور النّص " على أن التعریف الذي یعطیھ یبدو أقرب من غیره "

  )14( .ة, والخصیصة الثقافیدود, وتعیین الح, وھي: التعبیرالنّص یمتاز بثلاثة عناصر

وكتابھ (النّص والسیاق) عام  1972 ) عامأما فان دیك في كتابھ (بعض مظاھر قواعد النّص       

, وأساس لعملیات وأفعال واستعمال في ة وفعل إنتاج من جھةص نتاج لعملی, فیرى أن النّ  1977

ة تقع في عدة التواصلیة والأدبی, على أن ھذه العملیات ام التواصل والتفاعل من جھة أخرىداخل نظ

ة  ویتحدد , یتحدد بموجبھا الممارسات النّصی(سیاقات) معرفیة, وتداولیة, وسوسیوـ ثقافیة, وتاریخیة

تقوم ) بحسب الجماعات المشاركة وأدوارھم وقواعد الاستراتیجیات التي بواسطتھا وھي (تتمفصل

   )15( بتنظیم ممارساتھم النّصیة .

: "إن النّص عندنا كلام یحیل على لغة, ورسالة ولھیعرف النّص بقف: أما لورن بارت على

   )16( .ایة " وجمیع ھذه الألفاظ من ألفاظ اللسانییننجاز یحیل على كف, وإنسق تحیل

تعني   Hypho" علم صناعة نسیج العنكبوت لأن بأنھن بارت نظریة النّص لور عرف ماك

قدم بارت نظریتھ المركزة على  1971من العمل إلى النّص) عام , وفي مقالتھ ()17(نسیج العنكبوت "

  طبیعة النّص التي یمكن تلخیصھا فیما یلي : 

, على أن العمل یخترق عملاً أو عدة أعمال أدبیةإن النّص یتمتع بوجود منھجي  وكإنتاج متقاطع  -

 أما النّص فتحملھ اللغة . الأدبي یحمل بالید ،

ھا والأجناس إذ تصبح واقعا ً نقیضا ً للحدود النّص قوة متحولة تتجاوز المراتب المتعارف علی -

 والقواعد والمفھوم والمعقول .

النّص یقبل التأجیل الدائم, واختلالات الدلالات , إذ إنھ لا نھائي لا یحیل نفسھ إلى فكرة معصومة بل  -

 إلى لعبة متنوعة .
                                                           

 . 63 - 62, ص بینیس, محمد, الشعر العربي الحدیث بنیاتھ وإبدالاتھ  )14(

 . 16عزام ،  النص الغائب , ص  )15(

, التوراة والإنجیل والقصѧة القصѧیرةنّصي تطبیقات على نصوص من , التحلیل البارت, لورن  )16(
 . 27, ص 2009, اوي , دار التكوین , المغرب ترجمة عبد الكبیر الشرق، 1ط

,  1992,  1ن , لذة الѧنّص , ترجمѧة منѧذر عیاشѧي ,  دار لوسѧوي , بѧاریس , طبارت , لور  )17(
 . 159ص 
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وذلك بممارسة فعل النّص مفتوح : القارئ یشارك في عملیات النّص فھو لیس مجرد مستھلك لھ  -

  القراءة .

 ,لقد مات المؤلف بوصفھ مؤسسةسلطة للمؤلف على النّص فھو مجرد محتك بھ, إذ یقول بارت: "لا  -

, كما أن ملكیتھ قد انتھت ولذا فإنھ لم یعد في ن للسیرة, والمكوواختفى شخصھ المدني, والانفعالي

 )18( .س على عملھ تلك الأبوة الرائعة "مقدوره أن یمار

إن لذة النّص ھي یقول بارت: " )19(مشاكلة للجنس, إنھ واقعیة غزلیةمن اللذة ال يءیتصل النّص بش  -

 )20(تلك اللحظة التي یتبع فیھا جسدي أفكاره ذلك لأن أفكار جسدي لیست كأفكاري". 

نھ لا یوجد حتى الآن ولا حتى  كما یبدو على المدى المنظور نظریة إوعلیھ یمكن القول 

  مكن تعریفھا بنظریة النّص, تنضوي تحتھا كل المناھج والمدارس  والتیارات الأدبیة والنقدیةشاملة ی

ى التعریفات التي ، كما أن فوضكان ذلك النّص یطرتھا على كامل مساحة النّص أيً وتبسط س

  .اسة مفھوم النّص وتناولھ وتحلیلھ, وزادت من تعقید درقد أربكت الدارسینأحاطت بالمصطلح 

وھذا التطور یتبع في  ،ما یعتریھ تطور مستمر مصطلح النّص دینامیكي متجدد, إذ غالباً إن       

للنقاد حریة تأویل   - التطور–نقدیة , والذي أتاح بدوره أي الالأساس إلى التطور داخل المدارس 

بسة  مما ولد سلسلة طویلة من التعریفات والتأویلات المؤشكلة والملت -مصطلح النّص- المصطلح أي

  والتي تعود في أساس بنائھا  إلى مرجعیات أدبیة ونقدیة مختلفة .

  نظریة التناص:

  :التناص في الثقافة العربیة -

 یمكن الاعتماد على التراث النقدي والأدبي القدیم كمرجعیة تاریخیة لبحث مفھوم التناص،

, وأطلق لمفھومأرھص لیذكر التناص صراحة إلا أنھ وعلى الرغم من أن الدرس البلاغي القدیم لم 

وبدا النقد , الاقتباس,...) ,رقات الأدبیة, الاحتذاء, التضمینالسھ مسمیاتھ أو اصطلاحاتھ الخاصة (علی

                                                           

 . 56ن , لذة النّص, ص بارت, لور  )18(

 .18  - 17، النص الغائب , ص زامع  )19(

 . 43النّص , ص بارت، لذ ّة   )20(
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 كفایة عندما تكیفت ھذه المصطلحات القدیمة مع سنة التغییر والاختلاف، الأدبي العربي ناضجاً 

  الانسجام معھ . اعلیھكان لزاماً  ودخلت في عھد التناص, لأنھا صادفت عصراً قرائیاً جدیداً 

, ھذا المفھوم الذي یمثل العربي مؤخراً  يویعد التناص من المفاھیم الحداثیة التي عرفھا الوسط الأدب

على المثاقفة المفتوحة بین الآداب , وعلى الرغم من إصرار البعض على اعتبار  قائماً  أدبیاً  حراكاً 

) لمعاصر قد وجد في ھذا الوافد (التناصالناقد العربي ا التناص بضاعة مستوردة من الغرب إلا أن

ف على الإرھاصات الأولى للاھتمام, فانبرى إلى الخلف یق لدراسة, ومثیراً لموضوعا ً سائغا ً 

, ھذه المحاولات التي أفضت إلى مقاربة بعض القضایا لمصطلح (التناص) في الأدب العربي القدیم

  ) بالتناص .الأخذ, ... ,قات، التضمینالسرقدیم (التي عالجھا النقد ال

لكن مفھوم التناص الذي عرفھ النقد العربي المعاصر لا یقف في المشھد النقدي العربي       

  , فثم مصطلحات أو تسمیات أخرى :وحیداً 

 التفاعل النّصي . -

 البنیات النّصیة . -

 التعالق النّصي. -

 المناص . -

 المصاحبات الأدبیة. -

 التناصیة . -

 .المتناص  -

 )21( المتعالقات النّصیة . -

  .لخاصة بالإضافة إلى ما ذكر مسبقاً لكن الدارس العربي وضع بصمتھ حین اختار صیاغاتھ ا       

الخاصة  صیغھعنوا بالتناص بحثا ً ودراسة ً ونقداً وكان لھ  نومن بین الدارسین العرب الذی      

لى دراسات العربیة في كتابھ لح التناص إالناقد محمد بینیس , الذي یعود الفضل إلیھ في نقل مصط

رجمتھ في , وقد قام بت1979دراسة بنیویة تكوینیة) عام ظاھرة الشعر المعاصر في المغرب العربي(

واستعمل مصطلح  1988, لكنھ عاد في سنة حینھ (بالنّص الغائب), وھو المرادف لمصطلح التناص

                                                           

 . 31عزام ، النص الغائب , ص  )21(
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خل النّصي) عام التداعدھا لیستعمل مصطلح (ص) في كتابھ (حادثة السؤال), ثم عاد ب(ھجرة النّ 

, على أن تعریف بینیس تھ وإبدالاتھا, الشعر المعاصر)الشعر العربي الحدیث بنیافي كتابھ ( 1989

تصاص وتحویل لوفرة من تناص لم یخرج على ما جاءت بھ الباحثة كریستیفا كل نّص ھو املل

   )22( فا., وحتى أن تعریفھ للنّص من كلام كریستینصوص أخرى)

أما عبدالله الغذامي فیطلق على التناص اسم النّصوصیة, وھو یرى أن " فعل القراءة ناتج عن       

  )23(فعل النّص إنھ ضرب من المعاشرة النّصوصیة ".

فأنا أكتب لأنني سابق, "ویرى الغذامي أن الكتابة في أصلھا إعادة إلى تشكیل الأثر القرائي ال

 وص المختزنة في الذاكرةصوص الماثلة أمام القارئ ھي نتاج لملایین النّص, ومن ھنا فإن النّ "نسیت

, وكما أن ھذه النّصوص نتاج لنصوص أخرى فھي أیضا ً مقدمة في جانب اللاوعي منھا الإنسانیة

  )24( .صوص ستأتي بعدھا لاحقاً لن

عملیة  , وھو یرى أن تداخل النّصوص لیستل الغذامي مصطلح (تداخل النّصوص)واستعم      

 ،بشریاً  ولیست فعلا ،ھي فعل النّصوص،, ھي أعمق من ذلك واعیة, وھي لیست مجاراة واحتذاء

وحده ) مع  بمعنى أن المؤلف لیس في حالة حضور وتقریر إنما الحضور والفعل ھو ( للنّص

ل الزمن في ك من العلاقات المتشابكة یلتقي فیھفالنّص" عالم مھول  )25( .نصوص أخرى سابقة علیھ

ھل نفسھ كإمكانیة مستقبلیة للتداخل مع ؤأبعاده حیث یتأسس في رحم الماضي وینبثق في الحاضر وی

  )26(."نصوص آتیة 

ص تدخل في أما محمد مفتاح فقد أطلق على التناص اسم (تعالق النّصوص) أي (أن النّصو      

ا حدده باحثون كثر م , وقد خلص مفتاح إلى ھذه التسمیة بعد أن وقف علىعلاقة مع بعضھا البعض)

  .ریف منھا تعریفاً جامعاً مانعاً غیر أنھ لم یر في أي تع , ...),, ولورانتوأرفي ,مثل (كریستیفا

                                                           

, التنѧѧѧاص فѧѧѧي الثقافیѧѧѧة العربیѧѧѧة المعاصѧѧѧرة دراسѧѧѧة تأصѧѧѧیلة فѧѧѧي ببلغرافیѧѧѧا رمضѧѧѧان, إبѧѧѧراھیم  )22(
,   2013,  5ة والعربیѧѧة ، ع، مجلѧѧة الحجѧѧاز العالمیѧѧة المحكمѧѧة لدراسѧѧات الإسѧѧلامیالمصѧѧطلح

 .158 ص

, المركѧز الثقѧافي ة لنّصوص شعریة معاصرة, تشریح النّص مقاربات تشریحیالغذامي, عبدالله  )23(
 . 113, ص 2006,  2دار البیضاء , طالعربي , ال

 . 116-115الغذامي , تشریح النّص، ص  )24(

 . 55, ص 1991, 1الغذامي , عبدالله , الكتابة ضد الكتابة , دار الأدب , بیروت , ط  )25(

 . 16, ص  الغذامي ، الخطیئة والتكفیر  )26(
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 وھي : ریفاتالمقومات الأساسیة لھذه التع –محمد مفتاح  –وقد استخلص 

  صوص أخرى أدمجت فیھا بتقنیات مختلفة.فسیفساء من نّ  -

  ھا منسجمة مع فضاء بنائھ, ومع مقاصده .ممتص لھا یجعلھا عندیاتھ وبتصییر -

  أو تكثیفھا بقصد مناقضة خصائصھا, ودلالاتھا, أو بھدف تقییدھا . محول لھا بتمطیطھا 

 وقد حدد محمد مفتاح ألیات التناص على النحو الآتي: 

  یحدث بأشكال مختلفة  وھي: والتمطیط :  -1

 ( الكلمة المحور) .تصحیف) , الربراكرام الالأنا كرام ( الجناس بالقلب وب  -أ

  الشرح : وھو أساس كل خطاب .  -ب

  المختلفة ( مرشحة ومجردة ومطلقة ) . بأنواعھاالاستعارة :  -ج 

  التكرار : ویكون على مستوى (الكلمات والأصوات والصیغ) . -د

  الشكل الدرامي . -ھـ 

  أیقونة الكتابة . -و           

 )27( د على التمطیط .ص كما یعتمیعتمد علیھ التنا ذيالإیجاز : ال -2

وص) النّصالغائب) كما سماه أیضا بـ ( تناسل  النّصأما محمد عزام فقد أطلق على التناص ( 

وتداخلھا , ورأى أن الحیاة الشعریة والنقدیة ومنذ فترة مبكرة قد عرفت التناص وان بتسمیات مختلفة 

من قیمة التراث العربي والنقدي, بل  أو مغایرة بتسمیة المعاصرة , ویقرر عزام أن ھذا الأمر لا یقلل

 )28( على العكس یعطیھ دفعة جدیدة من الحیاة عندما یفسر على ضوء مفھومات معاصرة .

بـ ( بلوم )  ا ً ویمیل عبد عزیز حمودة إلى تسمیة التناص بالبینصیة , وھو في ذلك یبدو متأثر      

قصائد) , ولا یوجد شاعر بل  -ائد ( بینالذي یرى أنھ لا یوجد نص بل ( بینص ) , كما لا یوجد قص

  شاعر) . - (بین 

                                                           

 .121-120مفتاح ، تحلیل الخطاب الشعري , ص   )27(

 .193الغائب , صالنص عزام ،    )28(
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لھ وجاھة لفكرة انغلاق  معقولاً  ویقرر (حمودة ) أن التناص یقدم بطریقة غیر مباشرة , بدلاً 

  )29( تي قام علیھ فكر كل النقاد الجدد.ونھائیتھ ال النّص

الوثیقة التاریخیة  وقد انبرى مصطفى یاسین السعدني لدراسة مبحث السرقات الأدبیة بوصفھا

  التناص :  لتناص في التراث النقدي الأدبي العربي القدیم , ویفرق بین مفھومین لطبیعة لالتي تؤرخ 

لتناص) لانتفاء سمة الإبداع اعده من السرقة ولیس داخلاً في ( ): وھذا النوعالأول: الظاھر (السطحي

  .عنھ 

التي جاء ل مجموعة من القوانین التحویلیة نتاجھ بفعالذي یتم إني: التناص الخفي أو ( العمیق ) الثا

ص الشعري إذ نّ ل, كما أنھ یقدم رؤیتھ ل( النقل, القلب, الزیادة ,.....)التعبیر عنھا عند النقاد القدماء 

ص للاقتتال والصراع إذ تتغیر فیھ ھویة العناصر وذلك بفعل شبكة العلاقات التي تبرز للنّ  ا ًیعده میدان

على أبعاده اللانھائیة من  النّصالبناء, فبقدر ذوبان الحدود وتفاعل العناصر یتجلى انفتاح حیویتھ في 

  )30(ي".النّصخلالھا ویعلن عن"تعالیھ 

: إن الموضوع أو مفھوم , الأولىمتعلقتین بھذا الموضوع طتینوقد أشار أحمد الزعبي إلى نق

رة, كما یرى معظم الباحثین في ھذا المجال  في الدراسات النقدیة المعاص اً تمام اً التناص لیس جدید

بتسمیات ومصطلحات أخرى  اً وغرب اً وإنما ھو موضوع لھ جذوره في الدراسات النقدیة شرق

  والمجاز وما شابھ ذلك في النقد العربي القدیم . ین والاستشھاد والقرینة والتشبیةكالاقتباس والتضم

الدراسة  نھا تتعلق باستخدام التناص ونماذجھ المختلفة أثناءأما النقطة الثانیة في ھذا الإطار فإ       

الاستشھاد وغیرھا على أنھا و, إذ إن استخدام مصطلحات الاقتباس والتضمین التطبیقیة في ھذا البحث

فكریة منسجمة مع السیاق  صھ الأصلي لوظیفة فنیة أونماذج من التناص, یستحضرھا الكاتب إلى نّ 

 تناص المباشر, إذ یقتبسالھذا ما یدعى بیا ً أم أدب اً أم دینی یاً تاریخ اً صالتناص نّ  , سواء كان ھذاالروائي

, أو یقتبسھ بمضمونھ عن لآیات والأحادیث والأشعار والقصص, مثل ابلغتھ التي ورد فیھاالنّص 

 ا ً طریق التلمیح أو الإشارة أو الرمز وھذا ھو التناص غیر المباشر, وھذا النوع الأخیر حل جانب

صطلح على ھذا اما  اً◌ً , إذ كثیرثاً وحدی اً من مشكلة السرقات الأدبیة التي كثر الجدل حولھا قدیماً كبیر

                                                           

 326 -322المرایا المحدبة, صحمودة ،   )29(

, منشѧئة دار المعѧارف شعري , قѧراءة أخѧرى لقضѧیة السѧرقاتالتناص ال ،السعدني ، مصطفى  )30(
 . 97, ص 91, ص1991, 1بالإسكندریة , ط


